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VICENTE ROJO, DISENADOR GRAFICO

dor grafico y en la libertad se vuelve pintor”. Ahora tenemos la oportunidad

de descubrir a través de la entrevista que la Dra. Luz del Carmen Vilchis re-

aliza en exclusiva para la Revista Digital Universitaria la vocacién grafica y plas-

tica de Vicente Rojo narrada por él: sus inicios, influencias y el legado que deja
para la nuevas generaciones tanto de disefiadores como de artista pldsticos.

En 2012 para la celebraciéon de los 80 afios de Vicente Rojo, el Fondo de

Cultura Econdmica edité “80 Vicente Rojo” con testimonios de Bdrbara Jacobs, Ele-

na Poniatowska, Arnoldo Kraus , José Emilio Pa-

checo, y la presencia plastica de Graciela lturbide,

Francisco Toledo, José Luis Cuevas, Rafael Bara-

, jas “El Fisgon” y Eduardo del Rio “Rius”, entre mu-

Cuando yo empece, la carrera chos otros. Todos amigos de Vicente Rojo que en

de Diseno Grafico no existia. 1949, con 17 afios, llega a México procedente de

L h riamos llamar Barcelona “sin tener idea de nada...”
O que hoy pOd amos flama La UNAM, por su parte, monté una muestra con

disenador gréﬁCO, en ese el mismo nombre en el Centro Cultural Universitario
entonces se conocia como Tlatelolco, que daba cuenta del trabajo de desta-

. ] . cados disefadores graficos en homenaje a Vicente
tlpografo’ maquetista; no se Rojo, que a la distancia se reconoce como un buen

conocia como diseno gréﬁco, maestro: “Si es cierto, fui un buen maestro, porque
todos ellos lograron hacer su vida, su trabajo y su
identidad, lo cual implica que fui un buen maestro,
aunque sepa que no lo soy. El resultado es ése; cada
quien tomd su camino...”

Rafael Lépez Castro ha dicho que “Vicente Rojo es en la disciplina un disefa-

Los primeros pasos, Vicente Rojo en México

éCudndo llegaste a México?

En el afio 49, hace 60 afios exactamente. En Barcelona, me gustaba mucho el cine, y la
Unica vision estética que tenia era del cine; yo hacia anuncios para cine. Me gustaba
mucho porque realizaba mis propios dibujos y mis composiciones, tenia 15 o 16 afios. Yo
llegué de 17 afios, y en ese entonces no tenia idea de qué era el disefio grafico, simple-
mente lo hacia porque me gustaba el cine, porque veia la prensa y hacian unos pequefios
cartelitos, y yo dibujaba letras sin tener la menor idea de a lo que me iba a dedicar, sin
tener idea de nada...
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¢Habias tomado clases de dibujo antes?

IMILICIAND!
&

Si, habia cursado dibujo de copiar
figura y también unos cursos de
escultura en barro en horarios noc-
turnos. Tenia idea de la imagen, vy si
sabia que me iba a dedicar a la ima-
gen; me gustaba dibujar, me gusta-
ba recortar, tenia ese antecedente
gue no tiene ningun valor, pero para
mi es tan importante al grado que
todavia lo conservo. Cuando llego
a Meéxico, Federico Alvarez, ahora
un prominente maestro de Filosofia
y Letras, me dijo: “un amigo busca
un asistente, es un tipégrafo, tra-
baja en la oficina del INBA y segura-
mente él te puede ingresar”. Ese fue
para mi un encuentro muy impor-
tante. En enero del 50 fui a traba-
jar con él, quien corregia los textos
en unas oficinas del INBA. Estaban
Enrique Gonzdlez Casanova, una
secretaria y un ayudante..., llegué
como asistente de tipdgrafo, que
era como se les conocia entonces.

Pero era buen tipdgrafo, él tenia un gran fuego, tenia un disefio muy claro con el que
yo podia aprender muy bien, era muy elegante..., empecé a trabajar con la escuadra,
eso fue en enero del 50, y luego tuve un paso importante en mayo del mismo afio, fui
su asistente en el suplemento México en la Cultura. Ahi ya era muy diferente; trabajaba
como libretista. Era un compromiso semanal, habia que trabajar diversas cosas..., ese su-
plemento de cultura fue para mi muy educativo no solamente en el disefio grafico... esa
fue mi relacién con Miguel Prieto. El no era un maestro porque nunca habia dado clases,
pero para mi fue mi maestro, y como joven que era, sin experiencia, significé para mi
muchisimo: la apertura a la vida. Y luego el hecho de trabajar en el cuarto piso del Palacio
de Bellas Artes, me permitia estar en el teatro, en la musica, en los ensayos.

¢Cuando empezaste a trabajar con Miguel Prieto, tenias

alguna nocidn de disefio?
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Cuando yo empecé, la carrera de Disefio Grafico no existia. Lo que hoy podriamos llamar
disefiador grafico, en ese entonces se conocia como tipdgrafo, maquetista; no se conocia
como disefio grafico.

¢Alguna vez supiste cudles eran las influencias para
Miguel Prieto?

El tenia un sistema propio... No sé cémo era en Espafia, no tengo idea, yo no tuve refer-
encias, pero veia unas publicaciones francesas en las que él habia trabajado..., Prieto las
tenia, yo las miraba y me decia: “en México, nosotros no podemos hacer eso”. A pesar de
esto, no sé decirte sus referencias.

cQueé te llamaba la atencion?

La tipografia... Cuando Miguel Prieto dejé la oficina en el cambio sexenal del 52, tuve la
indicacion del nuevo director del INBA de quedarme en su lugar. Yo tenia 22 afios y mi
Unica referencia era Miguel Prieto. También entonces empecé a trabajar en la incipiente
Imprenta Madero, que no tenia tipdgrafo; ahi inicié con la tipografia Bodoni, la Gara-
mond, los clasicos..., yo escogia los tipos..., como trabajé un corto lapso en una imprenta
gue no sé cémo se llamaba, pero tenia unos tipos muy bonitos, como el Corvinus o el
Empire, que utilizaba Miguel Prieto... Pero yo lo hacia por lo que observaba en revistas.

¢En el INBA tenian los tipos ahi mismo?

No. Con Miguel Prieto se trabajaba en la Imprenta Leén. En el libro que hicimos sobre
Miguel Prieto, explica Marti Soler, quien es un tipdgrafo actual, la relacién de Miguel
Prieto con la tipografia mejor de lo que yo podria. El problema fue cuando yo llego a
la oficina, la Unica condicién que me ponen es no trabajar con la misma imprenta que
Miguel Prieto, y dije: esta bien. 40 afios después supe por qué. Pero bueno, trabajé con
otra imprenta, y luego, amigos mios organizaron Imprenta Madero y creci con ellos sin
referencias del mundo exterior.
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Este estilo de usar figuras, collages, indicadores grdficos,
todos estos detalles ¢provienen de un gusto ludico por la
organizacion de la forma?

En mi caso si. Siempre he pensado que lo Unico que uno no debe hacer es aburrirse, por
ello, en todo momento busqué elementos que fueran atractivos, que pudiera utilizar
de manera diferente y crear un poco de ruptura, captando la atencién en ciertas cosas.
Yo tenia una coleccién de recortes de periddicos, de revistas, de retratos de personas
importantes, artistas, escritores y otros motivos. Entonces todo se podia reproducir, yo
podia reproducir lo que fuera de donde fuera, y estaban muy contentos, tomaba textos
de otros lados y se traducian sin pedir ninglin permiso.

Vicente Rojo
Foto: Rogelio Cuellar

Me comentaba Luis Almeida: “Vicente no era nuestro
maestro, nosotros teniamos que interpretar su gestuali-
dad porque no nos decia esto debe ser asi”.

Si. Yo nunca he sido de los que ensefian con palabras; yo los orientaba, pero nunca decia
“tienen que hacer eso”. Sabia que quien llegaba ahi tenia ideas y queria que las usaran,
no imponerles un criterio o un limite.
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En esta gestualidad é¢como saber cudl era el buen disefio?

Ese es uno de los grandes secretos
del disefio. Es un arte aplicado, no
una obra de arte, por lo que hay
un momento en el que tu criterio,
»4 tu idea, te define que algo debe

& ser asi, que no hay otro camino.
. Como tipdgrafo, es mas complicado
saber si esta bien o no. En disefio
si hay que comprobar la eficacia;
los veintitantos afios que me dedi-
qué a disefar una revista semanal,
sabia que el lunes disefidbamos vy
que el domingo tenia que funcionar,
y si hacia un libro, tenia dos o tres
meses para hacer la portada, pero
habia un momento en el que la por-
tada tenia que funcionar y ahi no sé
cémo decirlo..., pero yo tenia otras
aptitudes de muchacho, y como dis-
efiador grafico nunca presenté dos
proyectos... siempre dije es mio, mio
que mio. Afortunadamente, conta-
ba con gentes que confiaban en mi.

En esta gestualidad é¢como saber cudl era el buen disefio?

Ese es uno de los grandes secretos del disefio. Es un arte aplicado, no una obra de arte,
por lo que hay un momento en el que tu criterio, tu idea, te define que algo debe ser asi,
gue no hay otro camino. Como tipdgrafo, es mas complicado saber si esta bien o no. En
disefo si hay que comprobar la eficacia; los veintitantos afios que me dediqué a disefiar
una revista semanal, sabia que el lunes disefidbamos y que el domingo tenia que funcio-
nar, y si hacia un libro, tenia dos o tres meses para hacer la portada, pero habia un mo-
mento en el que la portada tenia que funcionar y ahi no sé cdmo decirlo..., pero yo tenia
otras aptitudes de muchacho, y como disefiador grafico nunca presenté dos proyectos...
siempre dije es mio, mio que mio. Afortunadamente, contaba con gentes que confiaban
en mi.
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Aun asi, una pdgina de un libro, una pdgina de periddico,
tiene sus cdnones que no se pueden transgredir.

Esa es la parte técnica, no es el aspecto imaginativo en el que se tiene que acometer y
meterse. Lo mismo en una pagina que en una portada, hay que mantener ciertas nor-
mas: no confundir al posible lector, darle entrada de una forma no obligada, una forma
sutil en la que él decidiera qué estaba viendo, que podia leer, no imponerle un criterio
cerrado, sino dejar un disefio abierto, accesible y sugerir la entrada a esa pdgina, no im-
poner nada.

¢En Imprenta Madero utilizaban el cdlculo tipogrdfico?

No. De hecho habia algo muy curioso, se trabajaba de un dia para otro, no habia tiempo.
Llegaba alguien con un cartel y decia: “es lunes, este cartel lo quiero para el viernes”.
Tenia que estar pensado, armado, escogido y entregado el viernes. Lo hermoso de este
trabajo era como se apretaba la imaginacidn con muy pocos recursos, porque siempre
trabajdbamos a dos tintas; cuando decian tres tintas era maravilloso, eso obligaba a una
concentracién peculiar, a la eficiencia, y se sabia lo que era eficaz hasta tres dias después.
Ese calculo que me dices se entendia, porque estaba en una revista que dos cuartillas
eran dos columnas o tres columnas. Cuando llegaban las galeras se sabia, y el mismo
editor sabia que con 40 cuartillas llenaba su revista, mds ilustraciones. Comprendias que
cuarenta cuadratines tenian que llenar tres paginas, cuatro cuartillas.

¢Y estos pardmetros, de que ocho palabras es la legibili-
dad adecuada?

En Imprenta Madero no operaban este tipo de cuestiones, y si el tipo tenia que ser de
cierto puntaje, se buscaba la claridad; digamos, si va adentro, va pequefio. En cuanto a
la legibilidad, yo siempre he sido partidario de la letra con patin para los textos, de vez
en cuando se encuentra una ruptura en alguna revista para jugar con ello, pero el 90%
debe ser con patin. Y se experimentaba, se podia, para el dia de ayer. Esa era la riqueza,
el caracter, lo ameno, lo inventivo. Habia muy buenos técnicos que apoyaban en el dis-
efo, desde fotografia hasta impresidn, cualquier cosa que a uno se le ocurria veian si
se podia hacer. Esto es una de las situaciones que caracterizaba a Madero: la cohesién
de elementos y procesos. No tenia que ir el disefio a un lado, las galeras a otro; todo se
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hacia ahi y cualquier cosa que surgiera, en ese momento, podia llegar al departamento
de imagen: “tu me puedes quemar esta foto, le puedes estallar el grano”, y ahi mismo se
llevaba a cabo, se hacia una prueba para confrontar..., o cuando se enciman los colores:
“has oido del rojo que da un dorado”, si querias tener la seguridad, tenias las maquinas
y las imprentas, y entonces decias: “bajale un poco al rojo porque estd muy oscuro”, y
todos colaboraban.

¢En qué momento se entienden como Grupo Madero?

Eso empezd cuando Fernando Gamboa era director del Museo de Arte Moderno —es
la persona que llevé a Miguel Prieto al INBA, porque queria dar una imagen precisa del
principal organismo oficial y Miguel Prieto hizo ese trabajo muy bien—. Fernando Gam-
boa me dijo que queria hacer una exposicion mia, de mi trabajo tipografico, en el Museo
de Arte Moderno, y yo le propuse que no fuera sélo mia, sino del taller de Imprenta Ma-
dero. Y se hizo la exhibicion con el titulo de Grupo Madero; a partir de ahi se le conocié
como Grupo Madero, se quedd esa idea. No hubo nadie que dijera vamos a hacer esto,
y por supuesto que no hay manifiesto ni nada; nada mds éramos un grupo de gente tra-
bajando.

¢Y como, teniendo esta fuerza, desaparece Madero?

Eso si no podria decirlo, yo me retiré en el ochenta y tantos. Ya habia muy buenos dise-
fnadores ahi, estaban Rafael, German, Bernardo Recamier, Pablo Rulfo..., me daba cuenta
de que podia quedar tranquilo y me podia retirar, porque habian sido afios muy duros,
ademas de veinte afios de un suplemento semanal que se reinventaba cada semana... Se
quedaron varios muchachos, luego hubo problemas, se vendié una parte y los nuevos
dueios vendieron a no sé quién mas.

éQué se hizo del acervo de Imprenta Madero? ¢Se perdio?

Mira, no habia tiempo de organizarlo y coordinar un acervo, y es algo que me ha dolido.
No se podia trabajar a esa velocidad y archivar. Si hablas con German y Bernardo, ellos
si guardaron sus carteles; yo no guardé casi nada porque me hubiera perdido espacio.
Ahora, Azorin esta tratando de hacer, con German Montalvo, un libro sobre Imprenta
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Madero..., yo ya no supe, tuve problemas de salud y perdi el contacto. Ademas, nunca
tuve un portafolio: mi carpeta de trabajo era yo. Nunca tuve que buscar trabajo para
nada, todo me llegaba. Sali de Madero en el 84 y segui en ERA hasta que tuve problemas
de salud, entre el 93 y el 94..., trabaje diario por 29 afios y mis problemas de salud me
obligaron a reducir a cuatro horas diarias, y enfrenté aquella época en que habia que
empezar a usar una computadora; entonces dije: esto ya no es lo mio, y lo dejé.

¢En qué momento te ubicas ya como disefiador grdfico?,
éen qué momento conoces el término y te ubicas como
tal?

Disefiador grafico, no sé. Yo empiezo a sentirme mas consolidado y fuerte a la muerte de
Miguel Prieto, aunque yo ya habia hecho cosas sin él, como la revista Artes de México. Lo
que tengo claro es que desde el principio opté por el dmbito cultural en el campo edito-
rial y en ello diseié libros, revistas, periddicos, catdlogos, folletos y todos los impresos
pertenecientes a esa area. El cartel lo dejé pronto porque vi que los recién llegados,
como Rafael, eran muy buenos disefiandolo..., como yo distribuia el trabajo en Madero,
el cartel se lo pasaba a Rafael; yo veia que él lo sacaba, era donde se sentia mas a gusto.
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Me han comentado que en la imprenta, cada uno podia
tener sus clientes. ¢ Tenias clientes especiales, ademds de
ERA?

No, ellos si eran especiales. Pero si llegaba, por ejemplo, Fernando Gamboa, del Museo
de Arte Moderno, a pedirme un catalogo, queria que yo lo hiciera; pero si llegaba alguien
nuevo, con quien no tuviera esa amistad de afos, yo distribuia. No hacia eso si habia
alguien con quien yo ya tenia claro cémo trabajar.

¢Trabajaste con Josep Renau?

No, él se fue muy pronto. Yo llegué en 49 y el se fue en 52 0 53, yo lo iba a ver a su taller
a la Colonia del Valle; platicabamos, le ensefiaba mis cosas, comentabamos algo..., en al-
guna parte ha aparecido que yo era de los que trabajaba con él, pero no es asi. Lo conoci
y no lo traté mucho, era una persona muy inteligente, muy abierto, creo que nunca fue
maestro pero habria sido muy buen maestro.

¢Como describirias tu vinculo con Max Aub?

Con MaxAub situve unarelacién estrecha. Era un escritor con vocacién de editor cuyos tra-
bajos habria que localizar... Desde que llegé a México escribia muchisimo, y practicamente
él disefiaba, tenia un gusto de editor y pertenecia a esta tradicidén de escritores espafoles
como Altolaguirre..., durante la guerra acabd todo eso; escritores que hacian revistas en
ediciones pequeiias, que incluso algunas él las pagaba..., tenia buen gusto. Tiene un libro
llamado Juego de cartas, dibujado por él..., bueno, tu conoces la historia con todo el bal-
ance; inventé un pintor e inventd los cuadros, tenia interés por las artes visuales. La prim-
era vez que tuve un libro de vifietas, él me lo regald, y tuvimos muy buena relacidn. Hizo
un libro llamado Geografia, con unos collages mios que se edité en Espaia... Me encariie
con ély era un buen amigo de verdad..., él se acercé a Madero a través de mi.

Aub nunca estuvo ahi pero, por ejemplo, él tuvo una gran idea para hacer los
discos de Voz Viva; eran de 35 revoluciones y a él se le ocurrié que en cada portada hubi-
era una obra de arte relativa al artista, ademds, me pidié que aparte se hiciera una hoja
suelta, por si alguien la queria enmarcar en su casa. El no era disefiador, pero se ocupaba,
le gustaba mucho hacer la tipografia de sus propios libros. Supongo que se pueden en-
contrar en las bibliotecas, y yo tengo algunas muestras del Juego de cartas que disefio;
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tenia una idea muy clara de lo que era el libro, cdmo se debia hacer, quién lo podria dis-
efar, y en algunos momentos llegaba a diseiar.

éCudles son tus recuerdos de Joaquin Diez Canedo?

Era una gran persona, un maestro a quien le aprendi mucho sobre la parte editorial. Yo
llevaba mis portadas al Fondo de Cultura a finales de los 50 y ahi estaba Joaquin, luego
formd su propia editorial. Primero creamos ERA, en los 60, y Joaquin a los dos afos se
separd del Fondo e inicié Joaquin Mortiz..., en medio de todo esto hay un paréntesis im-
portante, primero vino un tipdgrafo a la UNAM, en los 50, que se llamaba Stols, hacia edi-
ciones para la Universidad y creo que vino, y esto no lo tengo muy claro, de la UNESCO. El
trajo a un joven con un nombre holandés impronunciable, que todo mundo llamaba Bal-
duino, era un caligrafo que trabajé mucho para el Fondo y en la Revista de la Universidad
haciendo portadas..., él disefié el logotipo de Joaquin Mortiz, y casi todas sus portadas
eran composiciones con letras dibujadas por él y tenia ilustraciones también... Regreso
con Joaquin y su editorial, me pidié que hiciera disefios, creamos visualmente la serie de
Morador, unos libros pequeiiitos, otra que se llamaba de revistas contemporéneas..., yo
no era el Unico disefiador, y como te decia, aprendi mucho con él. Yo tenia la experiencia
de ERA y sabia, leia los originales, sin embargo, a veces él me contaba los libros para
que supiera cémo iba a hacer la portada. Nunca insinuaba nada, nunca decia nada, este
sefior..., con unas platicas fantdsticas, porque ademds era muy critico con los autores
que publicaba. A mi me gustaba ese punto de vista..., y no se sustraia a ningun trabajo;
él disefaba. En uno de los libros de poesia, la portada la hizo él, eso lo puede confirmar
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Joaquinito, que era un nifote, pero estoy seguro de que esa coleccidn es trabajo suyo...,
siempre quiso ser un poeta, y aquella cosa tan limpia, las manchas de color y las letras
blancas iguales, creo que era un disefio de él.

¢Como logran la fusion de personalidades en ERA?

El origen es Imprenta Madero, fui muy querido en Imprenta Madero; aporté muchas
cosas, la imprenta crecid con ideas que yo daba. Entonces le dije a Azorin: “¢por qué no
hacemos, en los tiempos muertos, una editorial, para aprovechar?” Y me dijo: “voy a
hablar con don Tomas”. Y lo hizo... Yo tenia a mi alrededor un suplemento de escritores,
y le pedi a Fernando Benitez que entrara, después llegd Elena Poniatowska y asi empeza-
mos haciendo libritos pequefios sobre artistas. En aquella época el color salia carisimo...,
se llegaron a hacer tres, uno que se llamaba México pintura activa, del que yo era edi-
tor, ahi estaba Cuevas, Vlady, entre otros; luego se hizo otro de un critico francés, sobre
Gironella, y un tercero, Cuevas sobre Cuevas... Todos éramos republicanos espaioles,
y también teniamos el interés en ideas politicas y sociales, entonces se armaron colec-
ciones y asi se expandié la editorial. Trabaje ahi durante 50 afios. En la actualidad, voy a
ERA un rato, platico y veo que se hace.

¢En qué influye tu acercamiento con Fernando Gamboa?

Otro queridisimo amigo. Para mi son amigos y maestros. Lo conoci en el afio 50, cuando
estaba como aprendiz con Miguel Prieto y Fernando Gamboa —era en ese momento
subdirector del INBA y encargado del departamento de Artes Pladsticas—, Gamboa era
una persona muy organizada, con mucho carisma y capacidad de convencimiento, se
encargd de que Miguel Prieto trabajara ahi, y siempre he pensado que fue el primero
gue quiso que una organizacion de gobierno tuviera una imagen propia. Gamboa es im-
portante no sélo como escendgrafo y musedgrafo, también se preocupd por el disefio
grafico en México, particularmente por la actividad editorial.

Vi el trabajo de Miguel Prieto en la exposicion. Traté
de hacer una analogia entre tu trabajo y el de Miguel
Prieto; el rigor, la disciplina y el respeto a la tipografia
es comun, sin embargo, observo dos disefiadores com-
pletamente diferentes en cuanto a la configuracion de
la pdgina completa: en Miguel Prieto veo un disefiador
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apegado a una serie de reglas que respetaba de manera
estricta, cdnones que mantiene como constantes; tu tra-
bajo es mds transgresor en algunos aspectos, sobre todo
en aquello que acompaia a la tipografia, o la manera en
que la tipografia se vincula con la imagen.

Es que a Miguel le toco una época en la que los elementos técnicos eran muy escasos, ya
no digamos el suplemento del periédico, donde habia cuatro familias para las cabezas y
en el papel no habia color; el tenia que hacer magia para darle a la pagina una riqueza,
porque los elementos técnicos eran muy limitados. Cuando entra en el INBA, hay la posi-
bilidad técnica de trabajar en la imprenta de Mufioz Galacha, otro refugiado espaiiol,
pero a Prieto sdlo le gustaba manejar cuatro o cinco tipos. Habia muchos mas en aquella
época, pero eran bastante vulgares, asi que él sdlo trabajaba con Boddn, Baskerville,
Garamond y con el Caslon..., tenia ese tipo precioso muy condensado que se llamaba
Empire —entre las redondas, las cursivas se movian extraordinariamente bien—, mas
una especie de alfabeto que él dibujé. Nunca llegé a hacer el alfabeto, pero las letras si
eran continuas. Para el papel usaba el bond de colores; azul, ocre, rosa, amarillo, todo
limitado, pero la parte que hizo en el INBA se veia bien; veias el respeto y el carifio, la im-
aginacién dentro de las escasas oportunidades de desarrollo. A partir de esta exposicién
se ha podido rescatar algo, rumiar lo que tenia ahi... A mi me toco un tiempo un poco
mas avanzado, habia mayor posibilidad de jugar con los elementos que Prieto no alcanza
a descubrir. Como dices, no sigo la linea del maestro porque creo que, un buen maestro,
el que forma buenos alumnos, no hace repeticiones. Yo no repeti a Miguel Prieto y por
eso fue un maestro extraordinario; porque permitié crecer y desarrollar una serie de
premisas, un punto de vista que aun sustento, el respeto a la tipografia, el respeto a la
lectura, la opcion por el campo cultural y el editorial, la imprescindible claridad... A mi
me gustaba mucho, no sé si la palabra es divertirme, alin me atrae encontrar elementos.
En ERA, la coleccion llamada Alacena, dedicada a autores consagrados y jovenes, para mi
era una especie de laboratorio..., es la coleccion que mas me ha gustado, porque cada
uno era diferente.

Mientras estuviste en el INBA ¢étenias algun asistente o tu
hacias absolutamente todo?

Cuando sale Miguel Prieto, en el cambio de sexenio, me dijo: “usted quédese ahi” —en
esa época se utilizaba el usted que me encantaba y me sigue encantando—. El nuevo
director, Andrés Ituarte, me ofrecié quedar como jefe de oficina. Yo estaba asombrado,
me dejé el bigote para verme un poco mayor..., lo consulté con Miguel Prieto, quien me
dijo: “si se lo ofrecen, usted siga”; pero quedé solo en esa oficina con una secretaria y un
corrector, y eso fue todo. Esto que me preguntas si es muy chistoso, porque Miguel Pri-
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eto si tuvo un asistente, que era yo, pero cuando llegué a dirigir la oficina no tenia ningun
asistente; yo era yo y mi asistente. Incluso en esa misma época, Miguel me llevd el su-
plemento de Novedades —que se me hace maravilloso— y Fernando era el director del
suplemento..., tenia a Miguel Prieto, que era el disefiador, y a mi me llevé como asistente,
porque necesitaba algo, pero Fernando no tenia ni jefe de redaccion, ni asistente de re-
daccidn. Llegaban los suplementos cada semana, llegaban los materiales ahi mismo; los
leia, los cabeceaba, mientras que yo..., bueno, primero Miguel, y luego yo me quedé ahi
con Fernando, pero todo eso se hacia de 6 de la tarde a 9 de la noche, y al final hacia la
ndmina todavia, y subia con el director a ver, a ensefiarle los materiales. Eran tres perso-
nas, y antes de que yo llegara con Miguel Prieto, eran dos los que hacian el suplemento
semanal, eso era el trabajo en ese momento. Yo veo ahora revistas o suplementos llenos
de gente, asistentes, disefiadores, adjuntos, y équé haran?... Nosotros, el mismo dia en-
tregdbamos el material y la maqueta, ademads. Se maquetaba en unas hojas pequeias y
el miércoles o jueves ibamos al taller y checdbamos las paginas.

LCV:

En el Grupo Madero ninguno es version de Vicente Rojo,
ni siquiera tu propio hijo.

VR:

Para mi no eran discipulos, eran compafieros de trabajo. Y si ellos dicen: “mi maestro
fue Vicente Rojo”, es igual que lo que comentaba sobre Miguel Prieto. Si es cierto, fui
un buen maestro, porque todos ellos lograron hacer su vida, su trabajo y su identidad,
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lo cual implica que fui un buen maestro, aunque sepa que no lo soy. El resultado es ese;
cada quien tomo su camino..., cada uno que llegaba, veia en esa persona qué ideas tenia
e impulsaba sus cualidades y habilidades, y delegaba. Como mencioné antes, dejé de
hacer carteles cuando me di cuenta que Rafael y German eran mejores que yo, ellos
ponian entusiasmo, les gustaba, y yo veia cémo repartir el trabajo.

¢Qué piensas sobre los premios y concursos de disefio
grdfico?

No compitas con nadie. Cuando compites, ya estds perdido, porque estas viendo cosas
gue nada tienen que ver con el disefio s
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